REVISTA PSINE | N°4 | MARZO0 2018 | PROGRAMA DE INVESTIGACIGN: CINE, PSICOANALISIS Y OTRAS MIRADAS | CIEC

; ) 1 ¥ 2 LA g 3 » \ @ i"AV‘\ < G h . %
g SRty DUNED . BT R TR¢
i ; i Neeet ay , )Y e \

LOCURAS Y
SINGULARIDAD



@ PCIpe

—— ¢POR QUE CINE Y PSICOANALISIS? ——

DIRECTORA DEL CIEC

Sonia Mankoff

PROGRAMA DE INVESTIGACION: CINE, PSICOANALISIS Y OTRAS MIRADAS

Diana Paulozky (coordinadora)

Gisela Smania

Jorge Castillo
Claudia Lijtinstens

José Vidal

Mariana Gomez

Beatriz Gregoret

Jorge Assef

COMITE EDITORIAL

Diana Paulozky
José Vidal

Gisela Smania

Jorge Assef

ASESORA

Hilda Vittar

DIRECTOR

José Vidal

SECRETARIA DE REDACCION

Lourdes Marini

Milagros Rodriguez
Jesica Wainscheinker

Gonzalo Zabala

DISENO MULTIMEDIAL

Soledad Arraes y Gonzalo Zabala




DEPARTAMENTOS DEL CIEC

PIER PAOLO PASOLINI, UN INACTUAL

GLoRIA SENSI

Adherente al CIEC
Programa de Lectura e Investigacion “Psicoanalisis en la Cultura”

"Yo pienso que escandalizar es un derecho, ser
escandalizados un placer, y el que rechaza el
placer de ser escandalizado es un moralista”

(Pier Paolo Pasolini, dltima entrevista
televisada, 1975)

asolini es una figura imposible de
encasillar. Se dedico, entre otras
cosas, a escribir, dirigir, actuar,
pintary a participar de forma activa
en la vida politica, inconforme con el modo
establecido en cada lugar por el que pasé.

Este trabajo es un recorrido de algunas
referencias de su operacién intelectual,
que fue instalar cierto escdndalo, maniobra
que se expone en muchos casos a través de
estructuras binarias de oposicién. Estas duplas
conceptuales son elementos recurrentes

en sus trabajos. A partir de ellas ubica, por
momentos, un tertium genus, es decir, un
tercero que identifica un punto de vista
distinto a otros dos cldsicos y aparentemente
contrapuestos. También hizo uso de la figura
l8gica del oximoron, usando dos conceptos
de significado opuesto en una sola expresion,
generando con esa paradoja un tercero. Ello
se lee incluso en el titulo de su libro de mayor
trascendencia: Empirismo herético (1972).

Su proceder implicaba solo detenerse en las
divergencias y aporias, sin embanderarse bajo
ningudn signo. Se trata de un procedimiento
«sic et non» (si y no) que pone al descubierto
las contradicciones irreductibles contenidas en
los juicios.

La figura de nuestro autor también, es un
ejemplo de lo contemporaneo. Un inactual. Es
decir, aquel que no se deja seducir por las luces
de su tiempo, y es por ello capaz de distinguir
sus sombras (Agamben, 2011).
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ELAUTORY EL LECTOR-ESPECTADOR

La nocién de espectador sitda la posicién de
autor en Pasolini: “El espectador, para el autor,
no es mas que otro autor (...) si hablamos de
obras de autor, debemos en consecuencia
hablar de la relacién entre autor y destinatario
como una dramadtica relacién entre individuos
democrdticamente iguales (...) El espectador
es tan escandaloso como el autor: ambos
infringen el orden de la conservacién, que
exige o el silencio o la relacién en el lenguaje
comun y mediocre” (Pasolini, 1972, p. 364)

En Salé' (Pasilini, 1975), se puede ubicar un
detalle de suma importancia en los titulos
que introducen la pelicula, una infraccién
al orden establecido en cine. El espectador
se encuentra con una sugerencia del autor
que dice: Bibliografia esencial. Tal, alude a
textos de Philippe Sollers, Pierre Klossowski,
Roland Barthes, Maurice Blanchot y Simone
De Beauvoir, proponiendo con ello una figura
inédita: el lector-espectador. Lo que muestra
a las claras que, para nuestro autor, la lectura,
la escritura vy el cine no son piezas ajenas una
de la otra sino, por lo contrario, indisociables.
Lo de esencial lo demuestra. Asi era el cine
pensado por Pasolini.

En la introduccién de “La escritura y la
experiencia de los limites"(1978) de Philippe
Sollers —que es parte de la Bibliografia
esencial—, estd la siguiente tesis:

Hay trabajos que son un “aparato”
“una especie de mdquina de lectura
destinada a emplazar, histdricamente,
una teoria de las excepciones” (pdg. 5)
“(...) Estas lecturas sélo son posibles por
una escritura que reconoce las rupturas.
La ruptura afecta al concepto de texto
de la siguiente manera: el texto “real” se
concibe como producto de una dualidad
que “produce” (Sollers, 1978, pég. 11).

En lo que propone Sollers, se reconoce el
aparato que Pasolini monta en Sald y en
la mayoria de sus trabajos. Una pelicula
incémoda, prohibida en muchos paises,
pensada como un atentado contra dios segin
la iglesia, una pelicula fascista y sanguinaria
segun cierta parte de la critica, los desvarios
de un loco comunista segin la otra parte. Un
escandalo para todos. Justamente, por mostrar
rupturas y dualidades.

DEPARTAMENTOS DEL CIEC

En Poeta de las Cenizas, un trabajo del 667,
explica su paso de la literatura al cine y
viceversa. Las razones oscuras —segun como él
las adjetiva— implican un deseo de renuncia a
una nacionalidad, ubicarse en una experiencia,
el cine o la literatura como lugar de expresion,
mads que en un sitio. También encontrar en
esas prdcticas una experiencia filoséfica como
busqueda constante. Y entre otras razones, ya
no tan oscuras segun €l, lo simple de cambiar
de técnica para decir algo nuevo, o al contrario,
decir lo de siempre, y por eso la necesidad de
variar de arte.

EL CAOS PASOLINIANO

Pasolini entendiala forma como la libertad de
romper con las normas, el intencional deseo
de la violacién de éstas, tal como lo muestran
Stéphanie Ameri y Juan Carlos Abril en la
introduccidn a Las Cenizas de Gramsci (1957),
poemario recopilado de los trabajos de los 50/,
que muestra este tipo de estética pasoliniana.
Se encuentran asi, en este libro un conjunto
cadtico, una mezcla de ensayo o reflexién
filoséfica con intensidad lirica: “Esta técnica
versificadora, compleja y contradictoria en
su métrica y sintaxis corresponde, pues, a
un intimo rasgo del cardcter de Pasolini:
su irremediable contradiccién ideolégica”
(Ameri; Abril (1957) en Pasolini, (1957), op.
cit. p. 11). Tal rasgo de cardcter expresado
en sus contradicciones ideoldgicas causa
conmocién y escdndalo. Este rasgo implica
un estilo, un modo de expresién siempre
inédito en contrapunto a estereotipos. Se
reconoce un estilo de quien se puede decir
que ha despejado una operacién en su hacer,
v tal es verificable en lo que ha transmitido.
Tenemos en Pier Paolo Pasolini un estilo
dirigido a un Otro, no a cualquiera, sino a
quien pueda sortear el obstdculo de la moral
v poner de su parte, dejdndose captar por el
modo pasoliniano.

Suprocedersedirigealaconmocién enellector-
espectador-autor mdas que a una conclusién
a la que adherir: “Jamds me he sentido
sujeto a problemas de moral. No los planteo
directamente, procedo a través de alusiones,
los planteo a canone sospeso (...) suspendiendo
su sentido” (Duflot, 1970, p. 65). Cada vez que
alguno de sus trabajos fue utilizado para
armar conclusiones con fines especificos para
ciertos poderes —Estado, Iglesia, etc—, su
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decisién, segin Roland Barthes refiriéndose
a Pier Paolo Pasolini, fue “abjurar” (Barthes,
1977 [2003]), es decir, desistir del uso de ese
material por su parte, sin con ello arrepentirse

DEPARTAMENTOS DEL CIEC

Los actos segregacionistas, en mayor 0 menor
escala, se llevan adelante por el repudio a lo
inquietante, lo que explicaria su asesinato
en 1975 como rechazo radical. Su muerte fue

literalmente una masacre, como lo comenta
Esteban Nicotra* “alguien lo quiso cancelar,
borrar”, como si la muerte pudiera borrar,
cancelar un pensamiento, una subjetividad
prolifica. Se traté de un acto de rechazo extrermo
aunaintelectualidad incémoda. Perolasideasno
se pueden hacer desaparecer como los cuerpos.
Su escandalo sigue horadando los centros.

de haberlos inventado?

UN DESENLACE VIRULENTO

Nuestro autor siempre expuso lo inquietante
como forma de expresién para no sucumbir
ante la tendencia de homologacién.

1Ultima pelicula dirigida por Pier Paolo Pasolini, basada en la novela Los 120 dias de Sodoma del Marqués de Sade.
2Es el caso de La trilogfa de la vida, integrada por El Decamerdn, Los cuentos de Canterbury y Las mil y una noches

3Esteban Nicotra es quien tradujo al espafiol el texto “Empirismo herético” de PPP, escrito en 1972. Dicha traduccién
fue publicada en Cdrdoba por “Editorial Brujas” Esteban es poeta, ensayista y traductor. Profesor de Literatura
Italiana y del Seminario de Traduccién Literaria del Italiano en la Facultad de Filosofia y Humanidades (U. N. C.).
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